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Teresa Megale, Tra mare e terra. Commedia dell’Arte nella Napoli
spagnola (1575-1656), Roma, Bulzoni, 2017. A fronte di una storiografia
teatrale sensibilmente sbilanciata sul professionismo comico dei ‘lombardi’,
il volume sposta il peso dell’indagine a favore dei ‘napolitani’, restituendo
(conun nutrito apparato bibliografico e di fonti) un quadro critico della scena
partenopea molto utile a riequilibrare, a ‘nord’ ¢ a ‘sud’, la visione comples-
siva ed estremamente articolata della stessa Commedia dell’ Arte. Rispetto
al ‘nord’, il saggio pone in evidenza I’esistenza diffusa di un professioni-
smo teatrale che non si fregia di nomi accademici e di circuitazioni regolate
dal mecenatismo aristocratico delle corti. Un professionismo in buona parte
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anonimo e materiale, alternativo a quello autoriale dei ‘comici professori’
che scalavano le vette di Parnaso con ambizioni poetico letterarie. Una co-
micita di mestiere, fondata su un artigianato ancora ampiamente declinato
al maschile, lontano dai canoni nobilitanti del gesto e della presenza femmi-
nili. Rispetto al ‘sud’, il libro si pone invece come antidoto allo stereotipo
di un’improvvisa parodica e buffonesca. La sua ricognizione fa emergere la
nebulosa instabile, ma estremamente viva, di un mercato teatrale in continua
evoluzione, fatto di spazi debitamente allestiti e di attori consapevoli del
proprio ruolo di impresari. E dunque in questo tessuto spettacolare liquido
e sfuggente, ma, come dira Benjamin nel descrivere Napoli, estremamente
‘poroso’, che prendono vita quelle figure che diventeranno i tipi del comico
partenopeo: dalla “disciplinata goffaggine” del Pulcinella “cuccumaro” alla
maschera vanagloriosa del Capitan Alonso Coccodrillo. Icone di una teatra-
lita contaminata di italiano e spagnolo, anzi, fatta di spagnolo italianato, di
cui restera emblematica memoria nella genesi ibridata della figura del Don
Giovanni. (Fabrizio Fiaschini)





